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迄 于 南宋 , 中 国 山水 画 已 经 发 ATEN 高 度 成 熟 的 艺术 门类 . Head FE SEN 
了 由 点 线 向 面 的 过 渡 , 构 图 已 突破 子 全 景 式 的 局 限 - 语 这 两 个 变化 相 适应 的 画面 处 理 手法 也 从 繁复 中 妨 变 
E AN TRA TR MEHR. 而 且 也 反映 了 他 从 和 
自然 和 艺术 的 视角 发 生 了 较 大 的 变化 要 he 
为 主 的 各 种 写实 技巧, 在 相当 程度 | 


HERE SE, 为 元 代 山水 夯 的 升华 作 好 了 精神 准备 - RER EHEN 
一 个 重要 阶段 。 自明 末 董 其 昌 倡 南北 分 宗 说 后 , 一 般 学 者 都 把 北 宗 视 同 南宋 画坛 , 0055804, HM 
之 ,无 视 南 宋 山水 画 从 技法 到 观念 的 变化 对 绘画 发 展 的 重大 页 然 , 实 乃 一 大 错失 。 

以 马 远 , 夏 直 为 代表 的 南宋 减 笔 山水 所 蕴含 的 精神 实质 是 艺术 高 于 自然 , 精神 意 会 高 于 具体 摘 昔 , 思 
想 高 于 操作 . 因此 , 他 们 将 体 情 状 物 的 思想 痕迹 直率 地 存留 于 完成 了 的 画面 之 上 , 笔 显 于 形 ， 造型 粗 简 明 
确 , 具有 很 强 的 表现 性 , 而 不 如 北宋 诸 家 将 这 种 思想 痕迹 隐匿 于 画面 形象 之 下 , 笔 隐 于 形 , MRS A. 
偏 于 写实 性 , 诚然 , 南宋 画作 也 有 失 之 单薄 ,刚强 枯 梗 之 整 ,但 这 并 不 能 掩蔽 其 重 于 精神 和 思想 , 重 于 表现 
和 兴 会 的 艺术 光华 。 

中 国画 是 一 门 渐 修 渐 炼 ,渐变 渐进 的 艺术 . 虽然 南宋 的 减 笔 山水 集中 体现 了 人 的 精神 寄托 高 于 对 目 然 
的 描摹 , 但 它 的 因子 同样 存在 于 五 代 北宋 , 乃至 更 早 更 古 的 山水 画 中 。 北宋 米 氏 父子 便 是 率先 人 于 此 道 的 
先驱 , 尽管 马 夏 的 绘画 与 米 氏 毫 无 渊源 关系 , 但 突出 地 以 人 的 主观 精神 为 主体 , 借助 自然 山川 之 形 进行 志 
术 活 动 的 轨道 则 是 一 致 的 , 经 过 元 代 大 师 们 的 实践 , 这 一 轨道 渐渐 锻 铸 成 以 书法 入 于 画 法 的 法 则 , 从 而 使 
文人 画 的 精髓 自觉 地 渗入 于 山水 画 的 具体 画 法 之 中 , 形成 了 中 国 山 水 画 所 特有 的 气度 . 格局 和 风范 , ER 
恰 与 山水 画 草创 之 初 的 精神 实质 相 契 合 。 

在 这 一 圈 意 念 与 技法 首尾 相 衔 的 轮回 之 中 , 浩 翰 如 星海 的 无 数 画 家 犹如 渐 悟 的 修道 者 为 每 一 个 意念 
与 技法 的 变革 虔诚 地 奉献 出 使 之 更 为 完善 充实 的 苦 功 , 而 每 一 时 代 寥 车 晨星 的 几 位 变法 创 格 的 大 师 则 犹 
如 顿悟 的 参禅 人 进发 出 离 经 叛 道 的 闪光 , 钛 破 数 千 年 沉重 疲 表 的 传统 负荷 , 使 之 不 断 振奋 .崛起 , 跃 上 新 的 
台阶。 


对 整个 山水 画 艺术 来 说 , 一 个 技法 、 风貌 的 开创 和 完善 有 闪光 的 , 顿悟 的 领路 人 ;也 有 奉献 的 、 渐 悟 的 
填补 者 , 对 少数 几 个 开创 技法 ,风貌 的 领路 人 来 说 , 他们 自身 也 经 历 过 漫长 的 渐 悟 修炼, 最终 才 一 超 直入 如 
来 地 , 闪 跃 出 顿悟 的 光芒 。 

无 论 东西 方 绘画 , 其 发 端 之 初 都 以 线条 表现 物象 ,一 如 文字 之 于 象形 , 以 人 的 意 会 为 基础 。 西 画 随 着 其 

绘画 技法 和 审美 意识 的 成 熟 , 逐步 放弃 了 线条 , 代 之 以 块 面 和 光 色 来 塑造 形象 , 绘画 趋 于 科学 的 具象 , 如 同 
文字 以 拼音 取代 象形 , 实现 符号 的 抽象 一 样 , 完全 脱离 了 人 文 之 初 的 意 会 神思 . 直至 近 现代 艺术 的 滋生 壮 
大 , 才 重 新 接 通 意 会 神思 的 阀门 ,进入 艺术 创造 和 鉴赏 的 自由 天 地 . 而 中 国画 自 其 发 端 至 今 , 意 会 神思 始终 
是 其 得 以 安身 立 命 , 发 展 变易 的 命脉 . 这 条 万 变 不 离 其 宗 的 命脉 即 是 以 线 造型 , 以“ 写 " 状 物 , 以 至 在 形象 塑 
造 上 始终 解 于 具象 抽象 之 间 , 始终 赋 于 创作 和 鉴赏 以 广 壮 无 起 的 自由 空间 . 与 之 相应 的 中 国文 字 ， pias 
出 一 种 新 的 字体 , 并 不 否定 前 者 , 直至 六 种 书 体 并 存 至 今 , 仅 管 结 体 和 用 笔 的 规范 各 各 不 同 , 却 贯 串 着 一 
互通 的 精神 线 , 那 就 是 全 部 既 不 粘 滞 于 象形 , 而 又 充溢 着 书 者 的 情感 意念 , 与 中 国画 相辅相成 , 成 为 包容 
极其 宏 富 的 同 源 同 理 同 法 的 大 艺术 圈 . 

在 这 个 大 艺术 圈 内 ,中国 书 画 不 可 须 奥 分 离 的 亲缘 关系 不 但 是 人 类 绘画 史上 绝无仅有 的 文化 现象 , 而 

日 是 含 此 便 无 以 成 其 为 中 国画 的 不 二 法 门 。 

仅 管 绘画 的 产生 先 于 文字 ,但 绘画 的 发 展 变化 与 文字 相应 的 发 展 变化 有 一 个 较 大 的 时 代 落 差 . 当中 国 
文字 已 由 细密 圆 匀 的 篆书 发 展 为 用 笔 起 伏 提 按 较 大 的 隶书 时 , 绘画 还 主要 地 由 细密 圆 匀 的 篆书 般 的 线条 
作画 ; 当 文学 由 隶书 演变 为 楷书 ,进而 同行 刷 ， AE AE 艺术 时 ,绘画 还 在 古 
典 主义 氛围 的 短 单 之 下 蜗 行 牛 步 地 描 划 鼎 殴 二 生硬 ;一 而 倪 风 的 事实 是 中 国 的 绘画 与 书法 都 经 历 了 一 个 大 
到 相似 的 发 展 进程 ， 在 不 断 扩大 用 笔 白 外敌 和 回旋 幅度 的 全 是 , 思想 和 技法 都 逐步 趋向 解放 , 趋向 自由 。 
文 首 提 到 时 至 南宋 ,标志 着 中 国 绘画 由 Ariel a BIE OE NEE A MARIAN 
宋 约 八 个 世纪 的 晋 代 就 实现 了 . eae DA. ES BATT 3 HB, 
we PLE Ce BT AP BREA LA ES RTE a. 走 Bes 更 为 充实 完善 和 光怪陆离 的 路 , 前 人 的 
印记 会 不 时 出 现在 此 后 的 任何 书画 佚 ; y I KURT A E 
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石 学 发 展 了 . 新 RAN 书法 与 绘 
称道 明之 天 启 尝 桢 \ 清 之 道光 咸丰 年 间 的 ee 


行文 至 此 ,我 们 可 以 看 到 黄 宾 虹 山水 画 艺 术 有 两 个 重要 的 文 择 点 : 
Be M4 fey EP PET A AR UY, OL Ht SR 
ZY A PEED ED AT BAY ER: 

Eee 说 :“ 而 画 之 法 ,不 在 位 置 而 重 在 笔 , AAA. 笔 不 可 乱 , 意 不 可 混 , 由 分 明和 而 
融洽 , Se Ah A. 此 古今 不 易 之 理 , 非 此 则 入 歧途 , 而 无 自得 之 趣 锋 "又 云 :“ 拙 画 钧 勒 如 村 藤 , 点 叶 如 
BA ty, AAA 皆 宋 元 画家 用 笔 ,得 书 家 之 旨 。"( 见 《 宾 虹 书简 》, 着 重 号 为 笔者 所 加 ) 由 比 可 见 ,意念 
和 用 笔 , 形象 的 意 会 和 书法 的 用 笔 是 构筑 黄 宾 虹 山水 画 艺 术 的 重要 支架 , 同时 , 基于 自 唐 全 清 历 代 中 国 给 
画 气 度 , 风格 .品位 的 思考 , 他 在 自己 的 绘画 中 作出 了 沉着 浑厚 , 不 事 纤巧 的 艺术 退 求 . 他 以 浑 成 饱满 的 整 
体 效 果 取 代 物 象 局 部 形 质 的 笔墨 表现 , 以 朴 厚 粗 放 的 篆 籍 线条 取代 煞 笔 的 严 并 规则 和 微妙 变化 , 以 浓淡 破 
泌 汗 焦 宿 七 种 墨 法 的 综合 感觉 取代 勾 煞 染 点 的 刻板 步 又 , 使 他 的 绘画 艺术 突进 到 前 无 十 人 的 新 台阶 , 成 为 
开 一 代 风 气 的 顿悟 的 闪光 的 领路 人 . 他 在 《 九 十 杂 述 》 中 说 :“ 天 地 之 阴阳 刚 柔 , EXI AAA BP 
待人 力 补充 之 , "在 绘画 这 个 领域 里 , 可 以 毫 不 夸张 地 说 黄 宾 虹 是 补充 了 天 地 阴阳 的 不 齐 ,创造 出 了 非 同一 
般 的 亏本 。 

所 谓 非 同一 般 的 艺术 ,就 是 指 他 创造 出 了 使 黄 宾 虹 之 所 以 成 其 为 黄 宾 虹 的 艺术 形式 . HACHE LA 


门类 , 在 绘画 这 个 领域 里 , 形式 几乎 就 是 一 切 , 就 是 本 体 . 在 度 过 了 把 形式 与 内 容 人 为 地 割裂 开 的 时 代 之 
后 ,在 依然 有 着 无 比 深厚 的 传统 文化 积淀 和 巨大 时 代 风 潮 相 互 作用 的 今天 , 回 过 头 来 审视 黄 宾 虹 艺 术 的 价 
值 时 , 我 们 不 得 不 承认 : 在 山水 画 史 和 山水 画 大 师 构 成 的 座 标 里 , 占据 着 显赫 地 位 的 仍然 是 他 创造 的 艺术 
形式 和 形成 这 个 形式 的 超前 意识 。 这 个 形式 的 功能 并 不 在 于 它 能 如 何 “ 形 象 " 地 ,或 “真实 "地 表现 他 看 到 过 
的 晓 山 , eI. ACU AAA DAV is BH ee. DOE Ete, METER ERKENNT N ZEN EA, 将 山水 画 引 入 
现代 社会 。 

如 前 所 述 , 元 以 后 的 山水 画 , 晋 以 后 的 书法 ,不 论 谁 的 作品 都 无 可 避免 地 打 有 前 人 创造 的 印记 ,这 种 印 
记 不 但 存在 于 具体 的 笔墨 法 则 中 ， ke 清 代 中 叶 以 后 , DUES A ERT A 
法 规 所 形成 的 闭塞 衰 闫 局 面 , 使 这 种 前 人 印记 成 为 死 的 , 僵化 了 的 形式 ,阻碍 着 山水 画 的 发 展 . 清 初 四 僧 ， 
特别 是 石涛 .八大 所 开启 的 中 国画 现代 意识 ,由 于 四 王 吴 印 “正统 画 派 "的 抵 销 也 似乎 被 搁置 在 历史 的 死角 
iB 

但 他 们 的 实践 , NEN ASH A EA A RR HE A E EA ARA 
貌 才 可 能 得 以 实现 . 天 启 尝 桢 ,道光 咸丰 的 山水 画 中 兴 毕 竟 未 能 出 现 , 文字 学 、 考古 学 . 金石 学 毕竟 未 能 给 
山水 画 注 和 多少 活力 ,振兴 山水 画 的 使 命 历 史 地 落 在 了 紧 接 着 咸丰 之 后 ,于 同治 四 年 出 生 的 黄 宾 虹 身 上 。 

应 该 指出 的 是 , 石涛 . 八大 的 业绩 并 没有 沉沦 在 清 代 及 其 以 后 的 历史 尘埃 中 , 他 们 绘画 艺术 的 主要 特 
点 虽 仍 是 以 书法 入 于 画 法 , 但 他 们 以 不 同 于 元 代 的 方式 推动 着 中 国画 前 进 的 巨轮 . 假如 说 赵 孟 闫 等 人 “ 书 
画 同 源 说 "在 “元 四 家 "的 艺术 中 实现 了 董 巨 披 麻 煞 法 的 变易 还 只 a dR inept AR 
么 ,石涛 八大 的 艺术 已 经 是 在 浪漫 主义 的 竞 接 场 直 
的 隶书 笔 意 , BEAT a AS EL ERBEN A 
他 们 个 人 的 历史 存在 价值 . 我 们 不 用 遗 短 或 疑惑 石涛 大大 之 后 的 二 a 无 大 承接 他 科 开 启 的 中 国 给 
画 的 现代 意识 。 那 是 历史 的 产物 ， EDEN 是 大 的 精神 在 适当 的 时 空 3 中 的 成 功 表 现 ,“ 五 百年 必 有 王者 
兴 ”. 在 他 们 之 后 二 百 余年 便 出 现 了 莫 宾 虹 , 应 该 蝴 中 国 绘画 的 幸 傣 ， 

显然 ,石涛 是 以 行 草书 作画 的 , ACKER DESTE. y 上 是 以 篆书 作画 的 , 他 画 中 的 篆书 线条 已 
明显 不 同 于 上 二 绘画 的 “细密 圆 匀 " 以 长 括 上 页 透露 着 的 三 > BASLE OR HEH RR» 而 是 带 着 草 意 的 粗放 
甚至 任性 , 既 浑 朴 厚重 , 合乎 山川 大 地 的 实质 SS 速 占领 空间 , 布 活 大 局 的 豪情 。 数 千 年 文化 
艺术 积淀 起 的 沃土 已 到 了 成 熟 收获 的 季节 , IRA YA ME ce. 消化 容纳 , 使 黄 宾 虹 艺术 中 的 现 
代 意 识 比 之 石涛 八大 又 多 了 一 个 层次 。 SN ae AR]. 

我 们 生存 的 现实 世界 是 四 维 时 空 的 ,绘画 在 平面 的 纸 上 是 二 维 的 ,长 卷 中 国画 的 体裁 能 把 一 年 四 季 的 
不 同 景象 绘 于 一 卷 , 可 以 理解 为 加 上 了 时 间 的 一 维 ,成 为 三 维 的 .那么 卷轴 .册页 等 独 幅 画 是 否 也 含有 时 间 
维 呢 ? 常 说 中 国画 是 “ 散 点 透视 "的 , 这 一 不 确切 的 概念 实际 上 借 代 了 时 间 维 的 意义 , 透视 只 能 是 画家 向 纵 
深 观察 物象 时 , 远近 大 小 合乎 比例 的 描绘 方法 , (这 里 不 谈论 色彩 在 大 气 影响 下 的 透视 关系 ) 它 必须 聚焦 于 
一 个 视点 , 是 不 能 “ 散 " 的 . 由 十 五 世纪 意大利 艺术 家 确立 的 这 个 科学 法 则 在 中 国画 里 失去 了 意义 。 中 国画 
并 不 固定 在 一 个 视点 上 描绘 物象 , 也 并 不 对 一 时 一 地 的 新 鲜 视觉 感受 发 生 兴趣 , 中 国画 家 日 积 月 累 地 把 各 
各 不 同 的 经 验 .感觉 ( 它 可 以 是 经 历 的 ,也 可 以 是 从 阅读 获得 的 ) 综 合 贮 存在 记忆 里 ,又 由 於 基本 功 训练 的 缘 
故 , 记忆 中 的 物象 大 都 化 成 程式 的 .符号 的 图 式 . 因此 ,不管 是 “高 远 "“ 深 远 " 还 是 “ 平 远 "的 山水 画 , 不 管 是 
处 在 画面 哪个 方位 的 树木 或 山石 , 溪流 或 瀑布 , 给 人 的 感觉 都 是 平视 的 。 作画 时 必然 的 考 虎 并 不 是 这 些 物 
象 统一 的 透视 关系 , 而 是 它们 相互 间 虚 实 朴 密 . 黑白 间隔 .呼应 均衡 等 等 布局 和 笔墨 上 的 关系 。 它们 可 以 是 
此 时 此 地 的 ,也 可 以 是 彼 时 彼 地 的 ,可 以 是 具体 的 形象 的 ,也 可 以 是 虚幻 的 抽象 的 . 因此 每 一 幅 独 立 的 山水 
男 ( 并 非 只 有 长 卷 ) 都 包含 着 较 长 的 时 间 维 在 内 , 它 的 真实 感 只 在 于 整个 画面 似 于 重 又 回 到 了 一 个 被 择 高 了 
的 视 平 线 上 。 

中 国 山 水 画 自古 以 来 都 是 这 样 认 识 和 表现 自然 的 , 黄 宾 虹 也 不 例外 ,然而 黄 宾 虹 在 以 这 些 物 象 构成 他 
的 千 万 幅 画 作 时 , 并 不 着 意 于 这 些 物 象 个 体形 质 的 逼真 或 生动 性 , 而 是 像 创 造 宇 宙 洪 荒 般 地 随意 调 遗 增 
删 , BARE RE, 随意 添 墨 加 水 , 随意 滋生 化 合 , 数 十 年 的 印象 释 合 , 数 十 年 的 学 识 蒙 养 , 赋 于 他 作画 之 际 
以 一 片 天 机 , 一片 自 然 . 万物 由 心中 流出 , 万物 由 意 会 得 之 ,万物 无 固定 的 形 ,无 固定 的 势 ,一任 笔墨 的 运行 







而 形势 自生 ,他 的 山石 、 山 体 大 都 以 方 中 市 园 的 笔 势 勾勒 而 成 ,他 的 树木 大 都 化 合 在 四 周 的 从 荞 之 中 ,他 写 
的 是 尝 茫 宇宙 中 的 一 部 分 , 这 里 面 有 多 少 新 人 鲜 活 泼 的 生命 ,有 和 多少 阳 光 南 句 的 遗 爱 , 有 多 少 人 文 精 神 的 聚 
RE ERBE, ENTE, TE HERA, 远 望 则 林木 人 箱 郁 \ 峰 柯 焕 然 ,一 片 生 机 , 久 观 他 的 画 , 人 虽 在 
画 前 , 精神 却 深入 到 从 山 成 林 之 中 , 感受 到 天 地 和 所 和 氨 摄 人 心 魄 的 魔力 。 这 既是 他 独特 的 绘画 语言 对 谈 者 引 
发 出 神思 意 会 的 结果 , 也 是 他 画 中 容 涵 着 大 量 时 间 维 所 产生 的 作用 。 在 这 里 , 时 间 维 大 大 拓展 了 二 度 空间 
的 容量 , 使 人 们 难以 测 得 它 的 底蕴。 厚重 感 , 整 体感 、 膝 胱 感 \ 粗 放 型 . 团 块 型 、 力 量 型 ,不 正 是 现代 意识 在 绘 
ee ee 而 这 一 切 只 能 在 神思 意 会 中 获 

so 由 石涛 八大 局 步 的 山水 画 现代 意识 ,到 黄 宾 虹 才 得 以 实现 .虽然 他 们 也 毫 无 渊源 关系 可 言 ,犹如 马 夏 之 
FREE NN. 


一 -一 全 
— 
N‘ 


黄 宾 虹 ,(1865 一 1955) 名 懋 质 , 义 名 元 吉 , 改名 质 。 字 朴 存 , 号 滨 虹 , 中 年 后 改 号 宾 虹 , N SAT A SA 
Jo. BEE EMT BA. PSA UA, HT SB, ERIN TR. 清 同 治 4 年 正 旦 生 于 浙江 金华 . 自 
幼 颖 异 , 四 岁 即 识字 千 余 , 八 岁 临 辜 王蒙 山水 , 青年 时 学 习 过 拳术 , 舞 剑 和 操 琴 , 喜 骑 马 。 终身 遍 求 金石 书 
画 , 悉心 钻研 , 无 一 日 闲暇 康 梁 变法 , 致 函 抒 见 ， RAR, ME. Pooh FEN, 造福 
桑梓 。 辛亥 前 在 芜湖 , EOI UA, BCR i BS a 
商务 印 书馆 等 编辑 , 出 版 《 神州 大 观 》、 SARA > 
拒 伪 职 “十 年 间 蜂 伏 杜 门 , MEP 2 a Ba DE, 
EI RA JP E dee BAL LIE 

BERZALRHBLL UK ANSICHT. ROA AE HR 逐步 上 湖 四 家 SE, OR HL IE 
AEWA. 唐 代 王 李 , 广 采 博 取 ， RE SE Hy). RIA aia HE. 莫不 亲历 , 写 稿 
累 万 , 尤 于 黄 岳 , EE TEAR AONE | 7 PA Sy ABI RSE, * zus 
AZ IR DL, A A O Bi Se Be Crs 
BB CD. CERRO) A meee. 《 僧 渐 江 》、 CE 
纲 》、《 道 咸 画家 传 》、《 面 学 篇 》、《 BERATER . « 宾 虹 书简 》 等 (以 上 为 画 学 )《 ENG) . « 古 印 概 
论 》、《 古 印 文字 证 》、《 JAAR ENGE > . « RUHE ENTE > . « 东周 金石 文字 谈 》 等 (以 上 为 簿 印 )《 黄海 
前 海 记 游 》、《 罚 游 诗 抄 》、《 宾 虹 诗 抄 》、《 滨 虹 杂 著 》 等 (以 上 为 诗 文 ). 

画 语录 以 * 中 华 大 地 ,无 山 不 美 ,无 水 不 秀 。" 最 为 著名 。 
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